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Resumen

La presente publicacion se en-
marca dentro del Proyecto de Con-
servacién y Restauracion sobre el
maravilloso conjunto escultérico de
Cristo, la Virgen y San Juan al que se
rinde culto en la Capilla Penitencial
del Santuario de Ntra. Sra. del Ro-
cio. El proyecto se ha desarrollado
por un equipo multidisciplinar de
conservadores-restauradores,  his-
toriadores, quimicos y fotografos a
lo largo de 9 meses de intervencion.
En él se ha podido ahondar sobre una
profunda investigacién histdrica,
técnica y cientifica de estas imagenes
que son las de Cristo y San Juan del
S.xviry la de la Dolorosa de prime-
ros del S.x1x. Con esta restauracién
se devuelven los valores devociona-
les, plésticos, estéticos e historicos a
estas esculturas para mayor gloria de
la Hermandad Matriz de Almonte.

Palabras clave: Proyecto, Con-
servacion-Restauracion, Patrimonio,
escultura.

Abstract
This publication is part of the
Conservation and  Restoration

Project on the wonderful sculptural
group of Christ, the Virgin and
Saint John that is worshiped
in the Penitential chapel of the
Sanctuary of Our Lady of Rocio.
Which has been developed by
a  multidisciplinary  team  of
conservators-restorers, historians,
chemists and photographers over 9
months of intervention. In it it has
been possible to delve into a deep
historical, technical and scientific
research on these Images that are
framed by those of Christ and Saint
John in the 17th century and that of
the Dolorosa at the beginning of the
19th century. With this restoration,
the devotional, plastic, aesthetic and
historical values are returned to these
sculptures for the greater glory of the
Matriz de Almonte Brotherhood.
Keywords: Conservation-

Restoration, Heritage, sculpture.
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CARLOS PENUELA JORDAN (Sevilla, 1987) es licenciado en Bellas Artes por la Uni-
versidad de Sevilla, con especialidad en Conservacién y Restauracion de Bienes cultu-
rales. Master en Arte: Idea y Produccién de la Universidad de Sevilla. Actualmente co-
labora como investigador dentro del Grupo de Investigacion: HUM956: Conservacién
de Patrimonio. Métodos y Técnicas donde desarrolla su Tesis doctoral dirigida por la
Dra. D.2 M.2 José Gonzéilez Lopez centrada en un plan de Conservacién Preventiva de
los Ajuares y Enseres Littrgicos de la Hermandad de la Macarena dentro de los planes de
doctorado en Conservacién y Restauracion en la misma Universidad y para lo que entre
los anos 2016y 2017 realiz6 Estancia de Investigacion en el IAPH bajo la tutorizaciéon de
D. Raniero Baglioni, jefe de la Unidad de Conservacién Preventiva de la misma.

Ha realizado practicas de formacidn en tareas de conservacion preventiva y apoyo a
tareas de Taller de restauracion en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. Ha realizado tra-
bajos de restauracion para distintas Hermandades y cofradias de nuestra geografia como
El Calvario, La Macarena, la Sagrada Cena, La Sacramental de la Magdalena, Los Ne-
gritos, La O, El Amor y la Hermandad Matriz de Almonte, entre otras muchas. También
ha dirigido y realizado proyectos conservacién y restauracion para diferentes iglesias y
parroquias de Sevilla como por ejemplo la de la Magdalena o San Jacinto, en Triana; en
numerosos conventos de la ciudad de Sevillay en la Catedral de Sevilla.

Ademds de compaginar estas inquietudes académicas e investigadoras con el desarrollo
de su trabajo, ha sido requerido en bastantes ocasiones para ilustrar carteles o portadas. En su
faceta pictorica destacan obras realizadas como el cartel anunciador de las Fiestas del Rosario
de la Macarena en 2009, el de Glorias de las Glorias del Consejo de Hermandades Cofradias
de Sevilla en 2011, el Cartel de la Semana Santa del distrito Triana en 2014 o el Cartel Uni-
versitario 2020 de la Hermandad de los Estudiantes de Sevilla.
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INTRODUCCION
4L proyecto de Conservacién y Restauracion sobre el Conjunto escul-
¥ torico formado porla imagen de Cristo, la Virgen y San Juan ha sido
dbeneficiario de las ayudas y subvenciones que la Consejeria de Turis-
mo, Culturay Deporte ha planteado para ayudar a conservar y a salvaguar-
dar el vasto patrimonio que poseen hermandades y cofradias, parroquias,
obispados o congregaciones religiosas en nuestra comunidad auténoma.

Dicho proyecto se ejecuta segun el articulo 22 de la Ley 14/2007 de
Patrimonio Histérico de Andalucia, el cual define como se desarrolla el
instrumento operativo que justifica, describe y planifica los procesos de
intervencién sobre bienes inscritos en el Catilogo General del Patrimo-
nio Histérico Andaluz, como es el caso de este conjunto escultérico que
recibe culto en el Santuario de Ntra. Sra. del Rocio pues el 4 de octubre de
2006 (BOJA N.c 193 p.173) es declarada Bien de Interés Cultural (BIC)

contando desde esa fecha con la maxima proteccién.

DATOS HISTORICOS

Origen histérico y otros hitos histéricos

Este grupo escultérico formado por Cristo muerto en la cruz, Virgen
Dolorosa y San Juan Evangelista tiene su origen histérico en el desapare-
cido Convento de Madres Dominicas de Almonte. Tras los procesos desa-
mortizadores de comienzos del siglo x1x y la supresion del citado convento,
dichas imdgenes junto con otros bienes fueron trasladados a la Parroquia de
Nuestra Sefiora de la Asuncién de Almonte, siendo posteriormente lleva-
das al Santuario de Nuestra Sefiora del Rocio. No consta documentalmente
dato alguno sobre la hechura de las tres esculturas, ni si eran originales del
convento de dominicas, siendo esta la primera ubicacién demostrable de
las esculturas. Tampoco se conoce si formaron conjunto originalmente o
bien el grupo escultérico se formo en diversas etapas, opcidn esta tltima
que parece mds coherente con los rasgos formales conservados, sin que se
pueda demostrar o aportar dato fiable que confirme esta u otra hipdtesis.
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Se trata de un grupo escultérico que procede del conjunto de bienes
muebles del convento de la Encarnacién del Hijo de Dios, de madres do-
minicas, en Almonte. El cenobio fue desamortizado el 2 de septiembre de
1841 y cerrado definitivamente en 1849, pasando entonces las esculturas
ala parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Almonte y posterior-
mente, en 1853 al santuario de Nuestra Sefiora del Rocio, donde estin
documentadas recibiendo culto en un altar en el lado de la Epistola del
crucero, concretamente, a la derecha del presbiterio.

Parece probado que este conjunto de obras proviene integramente del
mencionado convento. No obstante, cada una de las tres esculturas que lo
integran no coinciden en rasgos estilisticos concretos y en consecuencia se
propone para cada una de ellas un encuadre cronolégico diverso, perma-
neciendo siempre dentro del 4mbito de influencia de la escuela sevillana
de imagineria.

Cambios de ubicacién y/o propiedad.

Como se ha referido anteriormente, el primer lugar de ubicaciéon del
que tenemos noticias es el Convento de Madres Dominicas de Almonte
fundado en el afio 1610 ' y donde estuvieron hasta el momento de su su-
presion en el siglo x1x. Hay constancia documental de su situacion en el
mencionado convento en el afio 1837, siendo su traslado a la parroquia de
Nuestra Sefiora de la Asuncidn en el afio 1849, donde pudieron perma-
necer durante varias décadas, ya que no hay ninguna referencia a la fecha
exacta de su posterior traslado al Santuario de Nuestra Sefiora del Rocio.
Si consta en un inventario realizado por el parroco de Almonte don Angel
Maérquez Parreno en el ano 1884, que las imdgenes ya se encontraban en
la ermita y que disponian de un altar propio situado en el lado de la epis-
tola, alli permanecieron hasta el ano 1963 cuando se produjo el derribo de
dicha ermita. Ya en el nuevo santuario, las imégenes estuvieron ubicadas
en distintos sitios, en primer lugar, en la capilla del lado del evangelio, se-
guidamente el Crucificado permanecié solo en la capilla lateral del lado de
la epistola, estando el San Juan y la Dolorosa en las dependencias de dicho
santuario. Posteriormente, el grupo escultérico completo fue situado en
su emplazamiento actual, como es, el testero de la capilla penitencial.

La escultura de bulto redondo que representa a Cristo muerto en una
cruz arborea, con herida de lanza en el costado derecho, presenta tres clavos
con la pierna derecha sobre la izquierda. El sudario es tallado, liso y corto,

' GALAN CRUZ, Manuel. Tesis doctoral titulada El Santuario del Rocio. Patrimonio ar-
tistico y fundamentos documentales y sociolégicos de su expansién devocional.
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anudado una sola vez sobre la cadera derecha. La cabeza estd levantada incli-
nada hacia delante y apoyada sobre el hombro derecho. El créneo estd con-
cebido en un bloque sin corona de espinas y con el pelo retallado partido en
dos, cayendo un mechén sobre el lado derecho. Los rasgos faciales son mar-
cados y aun en estado de lividez acusan rictus de dolor. El tratamiento de la
policromia no hace especial hincapié en la sangre y las heridas, buscando
cierto efecto de serenidad. El Cristo sigue estilisticamente los modelos es-
tablecidos a comienzos del siglo xvi1 y consolidados durante el resto de la
centuria por la escuela sevillana de imagineria.

La imagen de la Virgen Dolorosa corresponde a una imagen de cande-
lero para vestir, teniendo completamente terminadas sélo rostro y las ma-
nos, los brazos estan articulados y el busto solo anatomizado. La Virgen
presenta el rostro compungido con la mirada hacia arriba, siguiendo esti-
listicamente la tipologia de dolorosas de finales del siglo xvi11. A falta de
un examen mds pormenorizado en el que se puedan identificar otros ras-
gos formales, la imagen de la Virgen corresponde con el modelo doliente.
Igual que el bien descrito anteriormente, la imagen de San Juan Evange-
lista es una imagen de candelero para vestir, teniendo tallados al com-
pleto el rostro, las manos y los pies. La escultura de San Juan tiene rictus
de gran expresion en el rostro, con la mirada hacia arriba y la boca en-
treabierta. El tratamiento del pelo es de gran plasticidad y movimiento,
presentando barba corta como es tipica de la iconografia de San Juan
Evangelista. Los rasgos estilisticos de la imagen siguen el patrén de las
imdgenes realizadas en la segunda mitad del siglo xv1I.

Crucificado

La imagen del crucificado, de tamano inferior al natural, representa a
Cristo muerto en la cruz, dispuesto con tres clavos y la pierna derecha cruzada
sobre la izquierda. El sudario es corto, est4 tallado y se anuda en el lado dere-
cho con un nudo simple. La cabeza cae sobre el lado derecho levemente y de
ella se descuelga un caracteristico mechén de pelo que reposa sobre la clavi-
cula, extendiéndose hasta el pectoral. Asimismo, presenta la llaga del costado
con abundante sangre que atraviesa el sudario. (F1G.1)

Se trata de una obra por el momento anénima que puede encuadrarse
como produccién sevillana dentro del primer tercio del siglo xv11, con-
cretamente entre 1620 y 1640, si bien parece haber sufrido no pocas in-
tervenciones que han podido alterar sustancialmente su aspecto original.
Formalmente presenta un correcto y bien resuelto estudio anatémico, por
lo que su hechura corresponderia con un maestro de primera fila. (F16.2)
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Observamos en esta imagen la influencia de modelos escultéricos propios

del taller de Felipe y Dionisio de Ribas. Taller muy prolifico en la escuela
sevillana de mediados del siglo xv1I.

Figura 1

Figura 2
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Dolorosa

La imagen de la Dolorosa es una escultura de vestir, de tamano lige-
ramente inferior al natural, que tiene talladas y acabadas la cabeza y las
manos. Presenta busto anatomizado y brazos articulados en hombros,
muifecas y codos y un candelero troncocénico de base ovoidal unido ala
base del cuerpo por medio de ocho listones. La cabellera es tallada pero
sin desarrollo, quedando redondeada e insinuada en la parte trasera del
craneo, descansando en pico sobre la espalda. Tiene ojos realizados en
vidrio y pestanas postizas, asi como las huellas de haber llevado al me-
nos cinco lagrimas: tres partiendo del ojo izquierdo y dos del derecho. El
rictus de dolor de la imagen se acenttia por medio de una leve inclinacién
lateral de la cabeza que mira hacia arriba. Las cejas terminan rectas y el
tercio inferior de las orejas asoman bajo la cabellera tallada.

Las manos estdn concebidas separadas y en actitud de poder sostener
algun atributo como pafiuelo, flores o corona de espinas.

Desde el punto de vista formal y estilistico, la imagen de la Virgen res-
ponde alos modelos usuales de la escuela sevillana de imagineria, fechable
en las ultimas décadas del siglo xvii1 y los primeros anos del siglo x1x,
cuando las formas barrocas transitan hacia un tratamiento de la expresién
menos intenso y dramdtico, transmitiendo mayor contencién de la emo-
cion, lo que implica una gran sutileza en los rasgos expresivos faciales. Se
trata de una obra de buena calidad que ha llegado a nosotros con diferen-
tes intervenciones que han podido alterar sustancialmente el original. Por
rasgos estilisticos, tanto por el modelo del rostro, ojos, recogido del pelo
en la parte de atrés de la cabellera o bien el propio modelado de las manos
podemos atribuir con bastante fidelidad esta Imagen de la Dolorosa a la
mano del maestro escultor-imaginero Juan de Astorga, que trabajé para
Almonte y para esa Hermandad Matriz a principios del siglo x1x.

San juan

La escultura que representa a San Juan Evangelista es de bulto redondo,
de tamano menor que el natural y de vestir. Sélo tiene acabadas la cabeza
y busto, las manos y los pies un poco de las piernas. El tronco esta leve-
mente insinuado en volumen, los brazos con articulaciones en los hombros
y codos y las piernas son estructuras de listones que sostienen el resto de la
escultura. La cabeza estd girada hacia el lado derecho y levemente inclinada
hacia arriba, mostrando un rictus de gran expresividad: ojos tallados en ma-
dera que miran hacia arriba, cefio fruncido y frente arrugada, asi como la
boca entreabierta, aportando una mayor carga emotiva a la imagen.
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Se trata de la obra de mayor calidad del conjunto. Responde a una es-
tética barroca plena, pudiendo encuadrarse su realizaciéon en el dmbito
de influencia del obrador de Pedro Roldan y siendo plausible su encuadre
cronoldgico entre 1670 y 1690. El tratamiento escultérico del rostro, el
modelado de la barba y el blando concepto con el que ha sido creada la
movida cabellera, construida a partir de mechones superpuestos y ondu-
lantes que se agitan con el viento, apuntan a un escultor conocedor de la
produccién del Rolddn maduro y seguidor de algunas de sus soluciones
formales. Por tanto, la obra puede ser tenida como de calidad dentro del
contexto del final del siglo xv11 en Sevilla®.

En suma, se trata de un conjunto heterogéneo en su concepcion y
cronologia que debi6 formarse por aluvién en el convento de dominicas
de Almonte y que ha permanecido formando la iconografia del Calvario
hasta nuestros dias.

ESTUDIO TECNICO

De las tres esculturas una en bulto redondo y dos de candelero que
conforman el grupo escultérico objeto de estudio de este proyecto son
claros ejemplos de la imagineria barroca sevillana. Son esculturas realiza-
das en madera policromada para cuya ejecucidn intervenian varios espe-
cialistas en funcion de las tareas a realizar, desde el maestro escultor hasta
el pintor y dorador.

Para la realizacién de la talla en madera, los distintos maestros (esculto-
res, carpinteros y ensambladores) debian conocer la naturaleza del material
y su comportamiento a lo largo del tiempo. Estos profesionales conocian las
propiedades que las maderas poseen, y sabian elegir las mds idoneas para la
construccion de este tipo de piezas.

Para la consecucién del soporte de las esculturas, se emplean por lo ge-
neral varios bloques o maderos para construir el embdn, utilizdndose el
sistema de union viva o al hilo y el sistema alterno o contrapeado, pega-
dos y/o reforzados con clavos, espigas, etc. Podemos encontrar escultu-
ras ahuecadas para aliviar peso y deformaciones futuras en la estructura
y otras de menor tamano construidas con un solo bloque macizo. Era un
recurso habitual entrapar las uniones de los bloques para mitigar la apari-
cion de grietas y aberturas de los ensambles en las capas de preparacién,

EOMTNGUEZ GONZALEZ, R; PENUELA_]ORDAN, C (2021) Proyecto de Conser-
vacién y Restauracion sobre el Conjunto Escultérico del Calvario. Hermandad Matriz
de Almonte.
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dorado y policromias. En el caso que nos ocupa, observamos las uniones
de los distintos bloques de madera que conforman los embones de las tres
imdagenes, destacando las que corresponden a la mascarilla de la Virgen
Dolorosa. Las zonas mds salientes, como las manos y los brazos en el caso
de los crucificados, solian tallarse por separado y se insertan con un es-
pigén que encaja en su correspondiente rebaje o hueco en el bloque que
conforma el cuerpo. Este espigon se aseguraba ademads con clavos de forja
o espigas de madera.

Las estructuras en embon de las imagenes de la Virgen y de San Juan
Evangelista presentan ciertas particularidades, ya que son imagenes con-
cebidas para ser vestidas. Es por ello que sélo tienen trabajadas las partes
que van a quedar a la vista. Asi, son esculturas que cuentan con busto ta-
llado que se introduce mediante tacén de madera en el cajén creado en el
torso, manos y pies. La imagen mariana presenta una estructura inferior
compuesta por dos bases y listones de madera para colocarla saya, y se une
alresto del cuerpo con un sistema de espigas. En cambio, laimagen de San
Juan Evangelista cuenta con un cuerpo muy simplificado.

Los brazos presentan sistema de articulacién mévil de galleta para
otorgar movimiento naturalista a las imdgenes y facilitar el poder vestir-
las. Consiste en una seccidn circular plana unida a una espiga roscada por
un extremo de su canto. Dicha espiga se embute dentro de la pieza que va
a permanecer fija (en el caso de la articulacién del hombro, se inserta en
el torso, mientras que en el caso del codo, va a estar insertada en el brazo).

Con respecto a los procesos de preparacién, dorado y policromado,
eran pintores y doradores los que acometian estas tareas. La primera de
las operaciones consistia en corregir desperfectos y proteger las uniones y
fendas de la madera con tiras de lienzo encolado. A este proceso se le da el
nombre de entrapado o enlenzado. Posteriormente, se procedia a impreg-
nar todala madera con cola animal caliente, asegurando asi que el poro del
soporte quedase abierto para permitir el anclaje de las posteriores manos
de aparejos.

Los aparejos son las sucesivas capas que se aplican a la madera para
que esta tenga las condiciones 6ptimas para recibir las sucesivas capas
que conforman la policromia. Este tipo de preparaciones suele realizarse
a base de cola animal y una carga, como el yeso o sulfato célcico. Permite
mitigar los cambios dimensionales de la madera, y en las proporciones
adecuadas, adquiere una finura que se adapta a las formas de la talla, me-
diante el lijado y el retallado. Se aplicaban varias manos contrapeadas, y
su numero dependerd de las dimensiones de la pieza y de la zona, pues las
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encarnaciones no necesitan tantas manos de aparejo como una superficie
que va a ser dorada.

Con respecto a la policromia de las esculturas, destacan las encarna-
ciones, labores pictéricas que sirven para pintar al éleo las carnes de las
imdgenes representadas. Las encarnaciones pueden ser de dos tipos: las
mates y las de pulimento. La encarnacién mate es el recurso tradicional,
siendo una pintura aplicada directamente sobre capa blanca.

Por el contrario, la encarnacién de pulimento son las carnaduras bri-
llantes. Esta se aplica sobre una imprimacién con blanco y cola sobre los
aparejos, y ha de estar bien seca. Encima se aplica el color al aceite con un
poco de barnizy pincelada crispada. Se aplican pequefios toques de color
en mejillas, labios, ojeras, cejas, etc., el dleo, semifresco, permite pulirse
y fundir asilos colores con la base gracias ala vejiga, la cual, humedecida,
suaviza las pinceladas y difumina los colores. Estas encarnaciones no se
solian barnizar pues su acabado le conferia el brillo intencionado.

Por dltimo, cabe decir que la imagen de la
Virgen Dolorosa se completa con postizos
peluca y pestaiias, ldgrimas y ojos de cristal,
recursos muy extendidos en la imagineria
barroca para otorgar naturalismos y drama-
tismo a las imdgenes. La introduccién de los
ojos de cristal (bien sean de bolas o de cis-
cara) se realizaba en los huecos oculares
practicados en la mascarilla.

Alteraciones

El estudio del estado de conservacién del
grupo escultérico se ha llevado a cabo me-
diante el examen organoléptico realizado
en su ubicacion actual, por el que se ha rea-
lizado una primera evaluacién del estado de
conservacion mediante luz, luz rasante y UV.
(F1G. 3)

Soporte

Los resultados que se han recogido en el
examen organoléptico indican que la madera
que conforma el soporte de las tres esculturas presenta patologias muy co-
munes y propias de este tipo de material y obras: abertura de ensambles,

Figura 3
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deformaciones y desencajes de los bloques debido a los cambios dimensio-
nales (contraccién y dilatacién) de la madera por variaciones en los niveles
idéneos de humedad y temperatura relativas. También puede influir el co-
rrecto ensamblado y disposicidn de la estructura de los bloques o made-
ros, datos que se obtendrdn durante la propia intervencién y el andlisis fi-
sico y quimico. Otra patologia comun en el soporte es la pérdida de piezas,
asi como la acumulacién de polvo y hollines en aquellas partes donde se ha
perdido la materia, y en el interior de las aberturas y fendas. Por otra parte,
no se ha observado disgregacién de la fibra lignea ni patologias asociadas a
la presencia de microorganismos.

Encontramos que la escultura de Cristo presenta diferentes aberturas
de ensambles y fendas; la Virgen Dolorosa presenta grieta y separacion de
la mascarilla en todo su perimetro. San Juan presenta diferentes roturas y
separacion de algunos de los ensambles constitutivos.

Encontramos marcas de ensambles en rostro y cuello en todas las ima-
genes, aprecidandose que las cabezas estdn realizadas por varias piezas de
madera. Presenta la Virgen un candelero en condiciones muy deficientes,
asi como la peana de San Juan y las articulaciones de ambos, pues ya no
cumplen su funcién con las idéneas condiciones para la conservacion de
las mismas.

Las tres esculturas presentan también aberturas de ensambles corres-
pondientes a las uniones de los distintos bloques de madera que confor-
man sus estructuras. La mayor parte de las uniones longitudinales se en-
cuentran no solamente abiertas, sino también desplazadas, perdiéndose el
nivelado de la estructura en algunos casos. A simple vista, las estopas o en-
trapados de los ensambles estdn estables, inicamente rotas en las propias
aberturas de los ensambles. No se encuentran levantadas o despegadas de
la madera, por lo que las capas de aparejo, oro y policromia que se encuen-
tran sobre estos no se ven deterioradas.

Encontramos ataques de insectos xiléfagos, especialmente enla cruz, y
sistemas de refuerzo de las uniones por clavos, que se encuentran oxidados
en todas las esculturas.

Los elementos metélicos son propensos a la corrosién por presencia de
humedad, provocando el deterioro de la fibra de la madera y las sucesivas
capas de aparejo, oro y policromia.

Capa de preparacion
Como es natural, el empleo de materiales orgdnicos (colas animales)
se ven sometidas a unos procesos de envejecimiento y deterioro naturales
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que provocan la pérdida de elasticidad que, en las zonas donde el aparejo
se haroto, puede cuartearse, craquelar y caer.

Las distintas capas de preparacién se encuentran en general en buen
estado de conservacién. No se han observado pulverulencias, cuarteados,
levantamientos nilascas en grave peligro y riesgo de desprendimiento. No
obstante, encontramos roturas, levantamientos en forma de craquelado
y pérdidas de materia en las zonas anexas a los ensambles marcados y/o
abiertos, deterioros habituales en este tipo de obras. También observamos
la presencia de desgastes y pérdidas de preparacion en aquellas zonas mds
expuestas a roces, golpes y aranazos, destacando las manos y pliegues del
sudario de Cristo.

Capa de policromia

En este apartado se agrupan las policromias de las imagenes y el do-
rado dela cruz.

Las encarnaduras al éleo presentan leves levantamientos y patologias
que se asocian al comportamiento de los estratos inferiores (movimiento
de la madera, separacién de piezas con roturas en los aparejos, etc.). Pre-
senta una suciedad generalizada, a la que se puede sumar la oxidaciéon de
barnices y aceites, y repintes para disimular las aberturas de los ensambles.

Capa superficial

Lariqueza policroma de las tres esculturas se encuentra oculta debido
ala oxidacion de los barnices y la ya mencionada patina. Las distintas po-
licromias presentan un elevado grado de suciedad, principalmente acu-
mulacién de polvo y hollines, suciedad grasa y un tono verdoso oscuro
generalizado debido a la presencia de barnices oxidados y aplicaciones
desiguales de pétinas negruzcas, lo que conlleva a la pérdida de valores
opticos y estéticos del cromatismo original de la pieza.

Intervenciones anteriores

A falta de un examen organoléptico més profundo, no observamos in-
tervenciones anteriores a nivel de soporte y capas de preparacion.

No obstante, se observa que las policromias de rostros y manos apare-
cen barridas y desgastadas, debido a inadecuadas limpiezas, y oscurecidas
por aplicacién desigual de patinas negruzcas. También encontramos re-
pintes burdos y puntuales, especialmente en el rostro de la Virgen Dolo-
rosa y en el de San Juan, para camuflar las pérdidas de policromias y las
marcas de los ensambles, siendo mds evidente en toda la policromia cir-
cundante alalinea de union de la mascarilla de la Dolorosa.
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Conclusiones

Los deterioros mds significativos del soporte son el resultado de la
suma de diversos agentes de deterioro, entre los que destacan los cambios
de humedad relativa y temperatura, que traen parejos los movimientos y
cambios dimensionales por dilatacién y contraccién debidos a la natura-
leza higroscépica de la madera.

Las piezas movidas, las desuniones, las marcas que sobre las capas de
preparacién y policromia se han observado en el conjunto, y, de forma mas
significativa, las diversas separaciones de los ensambles son el reflejo mds
claro de la accién de estos agentes de deterioro. Con respecto a estas separa-
ciones, se ha registrado un amplio rango, desde las que son de pocos milime-
tros hasta las que han provocado la pérdida de concordancia de los bloques.

La presencia de variaciones de humedad y temperatura relativas, e
imaginamos la calidad de la madera, han sido factores que han favorecido
la proliferacion de insectos xiléfagos, debilitando fisica y mecdnicamente
el soporte ligneo. El uso del bien ha propiciado pérdidas de piezas, roturas
mal reparadas e incluso cambios de elementos ornamentales (corona de la
Virgen o nimbo de San Juan). Este tipo de deterioros, tras la intervencién,
se mitigardn en cuanto los responsables de la custodia del bien tengan los
conocimientos y capacidades necesarias para la correcta manipulacién y
mantenimiento de los bienes.

METODOLOGIA DE INTERVENCION

El proyecto de Conservacion-Restauracion® del grupo escultérico del
Calvario del Santuario de Nuestra Sefiora del Rocio de Almonte (Huelva)
ha seguido una metodologia bésica de trabajo para garantizar resultados
optimos y de calidad, que encaminaron nuestros pasos hacia el conoci-
miento profundo del bien y el establecimiento de unas pautas de interven-
cion definidas, por el que se busca conocer, diagnosticar y poner en valor
mediante los adecuados y necesarios procesos de Conservacién y Restau-
racion esta gran obra del Barroco de escuela sevillana, contenedor de mul-
titud de valores artisticos, histdéricos y culturales. Para ello se establecen
varias fases de trabajo:

" DOMINGUEZ GONZALEZ, R; PENUELA JORDAN, C (2021) Proyecto de Conser-
vacién y Restauracion sobre el Conjunto Escultérico del Calvario. Hermandad Matriz
de Almonte.

EXVOTO ~ Ano XIII ~ Numero 12 ~ ISSN 2253-7120 189




Resultados proyecto de conservacion y..., pp. 177-195 CARLOS PENUELA JORDAN

La primera de ellas, a fase cognoscitiva, nos permite realizar y analizar
estudios y exdmenes sobre el bien, cuyos resultados nos permiten conocerlo
profundamente. En ella, se abarca tanto el estudio histdrico-artistico como
el examen organoléptico, con el que se reconocen datos técnicos y se do-
cumentan de forma escrita y gréfica la tipologia, localizacién y extensién
de deterioros. Estos resultados se corroboran y se completan con los dis-
tintos estudios cientificos (instrumentos de medicién por aumento, estra-
tigrafias, luz rasante, UV, RX-). Como asi atestiguan a continuacién dife-
rentes imdgenes médicas de placas radiograficas y de tomografias axiales
computarizadas (TAC). (F1G. 4)

Figura 4

Una vez analizados los resultados de todos los estudios, se definié
claramente la diagnosis o estado de conservacion, por el que se analizan,
localizan, cualifican y cuantifican los indicadores de alteracion desde el
soporte hasta la pelicula superficial, para posteriormente determinar las
posibles causas de alteracion.

Cumplido lo anterior, se acomete la fase operativa, partiendo de la pro-
puesta intervencion del bien, donde se establecieron las actualizaciones a
realizar para estabilizar su estado y retardar futuros deterioros para posterior-
mente devolver, dentro de lo posible, la lectura y valores originales de la obra.
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Durante la intervencion, se ha realizado el registro grafico y documen-
tal exacto de todos los procedimientos realizados, y la base l6gica de cada
uno de ellos.

Tanto la propuesta de intervencién como los procesos a seguir se es-
tablecieron de acuerdo a las directrices que recogen las Cartas de Restau-
racidn, aceptadas internacionalmente para el estudio e intervencién de
bienes, asi como en cddigo deontolégico de E.C.C.O. y en la Ley de Pa-
trimonio Histdrico de Andalucia 14/2007 de 26 de noviembre. Esta base
tedrica, junto a las necesidades de actuacion que demanda la propia obra,
llevan ala creacion de unos criterios especificos de actuacion en base a los
resultados obtenidos de los estudios previos realizados y que inspirardn
necesariamente la actuacion de conservacion y restauracion en su aplica-
cién practica.

Estos criterios son:

— Minima intervencion: no actuar mds alld de lo estrictamente ne-
cesario en la bisqueda de la estabilidad del bien y no turbar el
equilibrio que el material ha adquirido a lo largo del tiempo,

— Respeto al original.

— Reversibilidad de los tratamientos.

— Materiales compatibles con los originales, inocuos y ficilmente
removibles.

— Justificacién y documentacion de las decisiones a tomar.

Se realiz6 un estudio de las obras mediante distintas técnicas de ilu-
minacién tanto del espectro visible como invisible. Este tipo de examen
tiene la ventaja de no ser destructivo. Se examinardn con luz ultravioleta,
luz rasante, infrarrojos y estudio radiografico.

Anilisis fisico-quimico y bioldgico para identificar los materiales cons-
titutivos, mediante muestras estratigréficas que identifiquen el tipo de ma-
dera utilizado como soporte, asi como los diferentes estratos, pigmentos y
aglutinantes utilizados.

Durante el transcurso de la intervencidn, se realizaron los estudios
histéricos correspondientes, asi como el registro documental de todo el
proceso. Para conocimiento del ptblico general y especializado, se plantea
la difusion de la intervencion y los resultados que arroje la investigacion.

Los tratamientos y procesos de intervencion realizados seguian las
pautas de la propuesta de intervencion reflejada en el proyecto de conser-
vacion. A continuacidn, los desglosamos seguin sus estratos y materiales.
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Soporte

Eliminacién de depdsitos superficiales, de polvo y depdsitos superfi-
ciales mediante la utilizacién de brocha de cerda larga suave y aspiracion.

Desinsectacion, se impregné la madera mediante varias aplicaciones
con brocha, de un insecticida a base de permetrina, inodoro, no inflama-
ble, de baja toxicidad, alta eficacia, elevada persistencia y que no deja re-
siduos. Se realizaron en manos sucesivas y tiempo de secado hasta conse-
guir la saturacién del soporte.

Consolidacién del soporte, una vez desinsectado se procedié a aplicar
a las maderas vistas un consolidante a base de Paraolid B-72 disuelto en
acetona en diferentes proporciones. En las zonas que estén mds afectadas,
se realizaron varias impregnaciones, llegando si es necesario inyectar el
consolidante a través de grietas y orificios.

Una vez realizada la limpieza por aspiracién de cada junta o abertura,
en caso necesario se eliminaron otros residuos por procedimientos me-
cdnicos, procediendo a su medicién y evaluacién para concretar la pla-
nimetria de dafios. La consolidacién de grietas o fisuras inferiores a un
milimetro, se realizaron inyectando Acril 33 al 50 % en agua. Previamente
fue necesario inyectar alcohol etilico al 50 % en agua, utilizdindolo como
tensoactivo.

Enlas grietas de abertura superior a 1 mm. se introdujo una «chirlata»
de madera de cedro, o de similares caracteristicas al soporte ligneo de re-
lieves y tallas. Esta se coloc6 en la misma direccién de la fibra de la madera,
con el fin de que se adapte de la misma forma que la original a los cambios
de temperatura y humedad. El adhesivo a emplear ha sigo el (Acetato de
Polivinilo P.V.A.) o la resina Epoxi Araldit SV427/HV427 o similar. Las
zonas en las que se haya perdido soporte lignario, bien por el ataque de
agentes patégenos o por intervenciones anteriores, se reconstruyeron si-
guiendo los criterios indicados anteriormente.

Para la Imagen de la dolorosa se propuso la realizacién de nuevas arti-
culaciones en los brazos y candelero, de dimensiones idénticas a las actua-
les pero conservativamente y estéticamente mds acordes para la funciona-
lidad de la Imagen de vestir. En el caso de San Juan Evangelista se propuso
la realizacion y sustitucion de las articulaciones de los brazos y parte del
cuerpo, pues se encontraba en un estado de conservacién muy deficiente
y el que presentaba a parte de no ser el original estaba ejecutado de una
forma poco ortodoxa.

Reconstruccion volumétrica de las faltas y pérdidas del soporte, que
tiene por finalidad aportar estabilidad al soporte recuperando el ensamble
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entre las piezas separadas, facilitar la reintegracién cromdtica e impedir la
acumulacién de depdsitos de suciedad y la proliferacion de ataques biold-
gicos. Las reposiciones se limitaron a los puntos donde sea necesario por
su naturaleza sustentante, o porque estéticamente sea imprescindible.

Las piezas que se utilizaron para la reconstruccion volumétrica se fija-
ron mediante P.V.A. en emulsioén con agua. En los casos en que la superfi-
cie de contacto sea irregular se empled el adhesivo Araldit SV427/HV427.

Los restos de la resina epoxidica fueron retirados de la superficie, para
ello se utiliz6 un hisopo de algodén impregnado en Thiner o acetona.

Capa de preparacién y policromia

Fijacion capa pictorica, de las zonas de policromia que presentaban le-
vantamientos y riesgo de desprendimientos, fundamentalmente en los bor-
des de las lagunas. Consistié en un tratamiento de conservaciéon material
que trata de recuperar la adhesion perdida entre los diferentes estratos po-
licromos y de estos con el soporte, con el fin de evitar desprendimientos
y pérdidas. Antes de proceder a las fijaciones se debe aplicé (con pincel y
/ o por inyeccién) un tensoactivo, alcohol + agua al 50% a fin de permitir
una mayor penetracion del agente fijativo. A continuacion, se utilizé como
adhesivo cola animal disuelta en agua, aplicada por impregnacién. Después
se aplicé humedad, presién y calor, con la finalidad de ayudar a la fijacién
de los estratos y llevarlos a su nivel original en las zonas donde presentan
crestas y levantamientos. Para ello se utilizé papel siliconado sobre la poli-
cromia a modo de proteccion sobre el que se presiona con espatula caliente
a temperatura controlada.

Limpieza de la superficie policroma, este tratamiento consisti6 en la
remocién y eliminacién de aquellas sustancias ex6genas al momento de
la realizacion de la obra, como pueden ser acimulos de polvo, manchas,
cera, deyecciones de insectos, repintes, etc. Consistié en un tratamiento
de conservacién material y de recuperacién de la estética original. Previa-
mente se realizaron unas pruebas de solubilidad tras el conocimiento qui-
mico de las policromias para definir el método de actuacion y determinar
los productos y materiales adecuados. Una vez determinado el disolvente
y sistema apropiado para cada zona y alteracion, se procedid a la limpieza
quimica mediante hisopos de algodén con la ayuda de limpieza mecénica
con varilla flexible o goma neutra. Se procedio a la eliminacién de los re-
pintes que estén ocasionando dafo en la policromia o impidan la correcta
visién de la obra. (F1G. 5)
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Figura §

Reintegracion de la capa de preparacion, se utilizaron un estuco tra-
dicional a base de cola animal saturada con sulfato célcico, aplicado con
pincel o espétula y nivelado de la superficie con bisturi.

Reintegracion cromdtica, se ha buscado la reconstruccion pictérica de
las zonas en las que se ha perdido el estrato policromo. Ha consistido en
un tratamiento de restauracion con el fin de completarlalectura original a
la obra. La reintegracion cromatica se realiz6 con una técnica acuosay con
un criterio diferenciador que permita reconocer las zonas reintegradas de
las originales al aproximarse el observador. El ajuste se ha realizado con
pigmentos al barniz. El criterio de diferenciacion se consiguié mediante
rayado (rigattino) o punteado.

Proteccién final, se ha ejecutado al barnizado general de la obra con
barniz de resina acrilica, aplicado con brocha.

El equipo de intervencion ha estado formado por un grupo multidis-
ciplinar formado por la historiadora M.2 del Rocio Dominguez Gonziélez,
los conservadores-restauradores de bienes culturales Ana Marin Lépez,
José Carlos Cérdoba Gonzalezy como responsable técnico Carlos Pefiuela
Jorddn; en cuanto alos estudios quimicos la empresa Sanitarte, vinculada
a la Universidad Pablo de Olavide capitaneada por la doctora Pilar Ortiz
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Calderén y la documentacion fotogréfica la ha llevado a cabo el fotografo
profesional especializado Daniel Salvador Almeida.

Con esta intervencién de conservacion y restauracioén, que se ha de-
sarrollado aproximadamente en nueve meses aproximadamente, devolve-
mos a este magnifico conjunto escultérico a todo su esplendor.

Desde estas lineas queremos agradecer la confianza depositada en noso-
tros desde el primer momento a esta querida Hermandad Matriz de Ntra.
Sra. del Rocio de Almonte y a su junta de gobierno encabezada por la figura
de su Presidente y seguida por todos sus miembros de la mesa de oficiales.
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